; )L In occasione della mostra
e in collaborazione con GOG Giovane Orchestra Genovese
£ grazie a Banca d'ltalia

Barocco & Contemporaneo
Musica di fronte ai dipinti di Alessandro Fergola
a cura di Pietro Borgonovo

Ingresso con biglietto specifico

Mercoledi 29 febbraio, ore 17.00
Fantasie per flauto e oboe senza basso di Georg Philipp Telemann, Giacinto Scelsi
e musiche di Bruno Maderna
Mario Caroli flauto
Fabio Bagnoli oboe

Mercoledi 7 marzo, ore 17.00
Fantasie per violino senza basso di Georg Philpp Telermann
e musiche di Goffredo Petrassi,
Adriano Guarnieri e Bruno Maderna
Marco Rogliano violino

Mercoledi 14 marzo, ore 17.00
Fantasie per clavicembalo di Georg Philipp Telemann
e musiche di John Cage per pianoforte e pianoforte preparato
Giancarlo Simonacci pianoforte

Essenze> Barocche

Da un’idea di Maria Flora Giubilei Assicurazione
a cura di Farida Simonetti Fondiaria - SAl spa. Agenzia Generale
di Genova Filippo Gaslini Alberti, Genova
Grafica e impaginazione
Sagep Editori srl, Genova Segreteria
Flavia Rocca, Emanuela Travo
Stampa

Grafiche G7 sas, Savignone (Ge)

Coordinamento organizzativo
Gianluca Zanelli

Trasporto delle opere e allestimento
Ditta Sciutto s.r.l., Genova

Grafica della mostra
Paola Marelli, Genova

Pannelli didattici
Maria Flora Giubilei

uminazione
Nuova CO.EL s.a.s, Genova

Referenze fotografiche

Genova, Galleria d’Arte Moderna

Genova, Soprintendenza per i Beni Storici,
Artistici ed Etnoantropologici

della Liguria (Daria Vinco)

Ringraziamenti

Mario Bagnara, Pietro Borgonovo,

Nicola Costa,

Letizia Radoni, Franco Vazzoler

e tutto il personale della Galleria Nazionale
di Palazzo Spinola.

© Soprintendenza per i Beni Storici,
Artistici ed Etnoantropologici della Liguria
Galleria Nazionale di Palazzo Spinola.

‘Ess

INntorno ai dipinti

di Alessandro Fergola
nella Galleria Nazionale
di Palazzo Spinola

B 4

Comune di Genova

15 febbraio

CHZEO

“Barocche

el 2009, in occasione del cinquantenario dell’apertura al

pubblico di Palazzo Spinola come Galleria Nazionale, per la

prima volta la storica dimora ha accolto nelle proprie sale le
opere di un gruppo di artisti contemporanei che avevano accettato
di trarre ispirazione da quegli ambienti in un dialogo aperto e fertile tra
la sensibilita del mondo di oggi e I'arte barocca.
La ricchezza di stimoli suggeriti da quell’esperienza, capace di offrire
anche agli storici del’arte antica spunti per una nuova, inedita, lettura
delle opere, ha abbattuto I'esclusione dell’arte contemporanea dal
palazzo creando il desiderio di successive stimolanti presenze.
Con questo intento, quindi, si € con convinzione accolta la proposta
di Maria Flora Giubilei, direttore della Galleria d’arte moderna di
Genova Nervi, di accostare al movimento e alle cromie barocche
delle opere di Palazzo Spinola i vortici cromatici dei dipinti di
Alessandro Fergola come nuova efficace occasione di riflessione
sulle piu © meno inconsce permanenze dei linguaggi del’'antico nel
nostro presente.

Farida Simonetti

Maria Flora Giubilei
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Nnuovo punto di vista”, a voler citare le parole di un testo cui l'artista tiene molto anche per la
sintonia d’idee (B. Baruscotto Fergola, La teatralita dal senso alla rappresentazione, Milano
1997, p. 27).

L'indagine del pittore non conosce pausa nel perseguire un obiettivo cosi complesso: ne
sono testimoni i tre dipinti oggi allestiti nelle sale di Palazzo Spinola con cavalletti, tavolozze,
strumenti di lavoro per offrirsi alla suggestione di una felice contaminazione tra eta antica e
contemporaneita.

La contaminazione con I'arte magnifica del Grechetto, di Domenico Piola, di Marcantonio
Franceschini e di Sebastiano Galeotti, che vi si conserva, € stringente: stimolanti i imandi tra
i succhi originali variamente barocchi e rococo di capiscuola del passato e le essenze arte-
fatte di Fergola; tra la perfezione accademica delle composizioni sei-settecentesche e la
sigla del pittore contemporaneo che vuole scardinare i imiti tradizionali della figurazione per
giungere a un archetipo espressivo primigenio, astratto e per questo assoluto.

Entropia € il vorticoso pendant di Entalpia (Musée d’art et d’histoire, Geneve), due tele
grandiose preparate per il parigino Salon de Comparaison del 1995, cui Fergola partecipo
sollecitato dal pittore Riccardo Licata, conosciuto a Parigi tra gli amici italiani di Bianca
Baruscotto, compagna del pittore e maitre de conferences alla Sorbonne. Lirreversibilita
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dei fenomeni naturali, il disordine della materia e i processi termodinamici che la riguardano, codificati
in leggi e funzioni matematiche: € quanto I'artista vi legge con la teatralita scenografica di un
linguaggio alto e antico, ritmato nel movimento e nella giustapposizione dei colori, inteso a evocare
origini di universi remoti. La genesi della materia, la duplice natura del’uomo, la sua fine ultima
tornano nei due dipinti realizzati da Fergola nel 2010, il tondo Dalle Sacre Scritture e la tela
rettangolare Sacro e profano, con una presa molto ravvicinata — privi del distacco di “sicurezza” e
delle pennellate frante di Entropia — e macro-porzioni di corpi e panneggi. Forme compatte, superfici
levigate, colori smaltati e squillanti si lasciano scoprire in ambigue visioni di tono apocalittico, incubi
infernali, senza promessa di paradisi: Adami che fuggono dal peccato, veli di madonne in lutto, velli
d’oro di agnelli, carni di immaginari torsi avvolti in panni. Immagini evocate in un turbine elicoidale che
pare originare nel centro del tondo diviso a meta, o, quinta dopo quinta, nel rigore alla Mondrian della
scatola teatrale che le tiene.

Con rara umilta e fermezza intellettuale, nelle sue tele I'artista si confronta con la disciplina del
mondo classico, coi “colpi incandescenti di luce” e le luminose evaporazioni dell’'ultimo Tiziano, con
la potenza dell’anatomia michelangiolesca e le esuberanze cromatiche di un barocco opulento e
sanguigno. Piu borrominiano che berniniano, per I'esito metamorfico delle sue composizioni;
caravaggesco nella scelta dei fondi scuri e dei drammatici tagli di luce; cortoniano nella sontuosita
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dei panneggi, restituiti col calore cromatico dei romantici internazionali, Delacroix davanti a tutti,
come suggerisce il titolo di un dipinto che Fergola gli dedica negli anni Ottanta.

Titoli che nascono - lo ricorda lui stesso — al termine di ogni opera, in qualche raro caso ispirata a
precisi lavori come quell’ Annunciazione di Beccafumi che, apprezzata alla mostra di Siena nel
1990, lo sollecito a dipingere il distillato cromatico e formale che ne aveva intimamente trattenuto.
Il suo € un lavoro di metodo rigoroso: scardina, annulla ogni figurazione precostituita, ogni
elemento oggettuale, scandaglia neri assoluti e voragini incommensurabili. Ricerca, in un gioco
stringente e raffinato di luci improvvise e di colori alchemici, 'essenza di un’arte antica, la sua
sinopia primigenia, il suo ductus originale e giunge all’alba primordiale del barocco.

Elementi di suggestione ectoplasmica affiorano dalle tenebre compatte di un abisso arcaico della
coscienza pennellata dopo pennellata: a condurre la partita sulle tele ¢’é pur sempre una mano di
architetto, dichiaratamente attratto dalla “conoscenza esatta”, dal “costruire”, che, per progetto,
lascia filtrare il concentrato di un magma variopinto stivato negli anfratti profondi della mente.
Riesce cosi a restituire la pienezza armoniosa e lieve di un’esperienza sinestetica complessa
ricreando, in un’unica eroica visione ben strutturata, movimenti, fruscii, sensazioni tattili e
sollecitazioni cromatiche che si legano agli spazi ch’egli abita, vestiti dalle sue tele e da qualche
rara scultura, quei nastri di piombo che, mossi come i panneggi dipinti, trattengono fugaci

morbidezze alla Moore, artista prediletto da Fergola insieme a Burri e agli esponenti della
Scuola romana. Coi dipinti d’'Otto e Novecento e le alte librerie convivono gli arredi da |ui
disegnati: un lineare portaombrelli che, separandoali, li ordina; reggilibri di metallo che
trattengono i volumi mentre li contengono; “classificatori” di gusto Sezession per
piccolissimi quadri d’epoca; rotonde seggioline di ferro, interpretazioni eleganti della storica
cifra hoffmanniana.

Un sofisticato e discreto sistema di specchi, occultati con sapienza a sguardi di ospiti
distratti, inseriti nelle boiserie, in strategici angoli di corridoi, nelle specchiature delle porte,
avvolge tutti gli spazi della dimora di Fergola, anche quelli piu nascosti, pronto a offrire una
poliedrica visione che perfeziona, senza soluzione di continuita, il progetto sinestetico.
Grazie agli specchi, alla loro rinnovatrice ambiguita ludica, I'architetto pittore crea nuovi
codici spaziali, e, mentre controlla le superfici con gli specchi, pirandellianamente le
moltiplica riflettendole.

Tempi, spazi, sensi legati dungque insieme nel progetto d’arte, governati dalla mente
creativa e ordinatrice di Fergola che estende I'idea alla sua “casa della vita”.

La globalizzazione sinestetica che tutto pervade e sorvegdlia, garantendo alla mente
certezza di pieno dominio emotivo, € infine compiuta.



